ESCOLA DA MAGISTRATURA DO ESTADO DO PARANA
XXXII CURSO DE PREPARACAO A MAGISTRATURA
NUCLEO CURITIBA

JANAINA BERTONCELO DE ALMEIDA

TRANSMISSIBILIDADE DOS DIREITOS AUTORAIS NAS ARTES PLASTICAS
FUNCIONALIZACAO E A LEI DOS DIREITOS AUTORAIS NO TEMPO

CURITIBA
2014



JANAINA BERTONCELO DE ALMEIDA

TRANSMISSIBILIDADE DOS DIREITOS AUTORAIS NAS ARTES PLASTICAS
FUNCIONALIZACAO E A LEI DOS DIREITOS AUTORAIS NO TEMPO

Monografia apresentada como requisito parcial
para conclusdo do Curso de Preparacdo a
Magistratura em nivel de Especializagdo. Escola
da Magistratura do Parana.

Orientador: Prof. Dr. Francisco Cardozo Oliveira

CURITIBA
2014



TERMO DE APROVACAO

JANAINA BERTONCELO DE ALMEIDA

TRANSMISSIBILIDADE DOS DIREITOS AUTORAIS NAS ARTES PLASTICAS
FUNCIONALIZACAO E A LEI DOS DIREITOS AUTORAIS NO TEMPO

Monografia aprovada como requisito parcial para conclusdo do Curso de Preparacéo
a Magistratura em nivel de Especializacdo, Escola da Magistratura do Parana,
Nucleo de Curitiba, pela seguinte banca examinadora.

Orientador:

Avaliador:

Avaliador:

Curitiba, de de 2014.



EPIGRAFE

"Those who cannot remember the past are condemned to
repeat it". George Santayana (1863-1952)
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RESUMO

O presente trabalho monogréfico teve por objetivo discorrer sobre a contextualizacdo
da legislacdo especial que trata dos direitos autorais no Brasil, bem como sua
origem e limitagc6es frente a funcao social da propriedade, com 0s consequentes
impactos sobre os direitos subjetivos do autor e no acesso ao conhecimento e a
cultura pela sociedade. Traz como ponto central, ainda, a transmissibilidade dos
direitos autorais a luz da normativa vigente e de sua imediata antecessora,
estabelecendo as diferencas e apontando para o problema no reconhecimento e no
exercicio da titularidade nos direitos autorais. Para tanto, foi utilizado método
retrospectivo, com analise bibliografica, onde foi feita a contraposicdo e a
comparacao de teses doutrinarias para alcancar os objetivos almejados. Diante do
verificado pode se concluir que o direito autoral possui natureza duplice,
contemplando a dimensdo moral, classificada como direito personalissimo, e a
dimenséo patrimonial, pertencente aos direitos reais; que a atual legislacao especial
falha por ndo trazer previsdes claras sobre os limites entre a protecdo ao autor e a
tutela dos direitos sociais de acesso a informacédo e a cultura e, por fim, que as
disposicOes divergentes nos ultimos dois diplomas legais especiais em relagdo a
transmissibilidade dos direitos autorais gera inseguranca com relacao a titularidade e
gue esta pode estar sendo exercida por sujeitos néo legitimados para tanto, uma vez
gue a titularidade derivada nao é facilmente aferivel.

Palavras-chave: direitos autorais; obra de arte; transmissibilidade; titularidade;
funcao social;



ABSTRACT

This monographic study aimed to discuss the context of the special legislation
regarding copyright in Brazil, as well as its origin and limitations facing the property
social function, with the consequent impacts on the author rights and in the access to
knowledge and culture by the society. It also addressed, as a central point, the
transmissibility of the copyright according to both, current and it's immediately
predecessor legislation, establishing the differences and pointing out to the problems
in the recognition and in the exercise of the ownership in copyright. To accomplish
that, it was used a retrospective method, with bibliographical analysis, where the
contrast and comparison of doctrinal theses was done to achieve the desired goals.
Within the limitations of this study it can be concluded that copyright has a dual
nature, contemplating either the moral dimension, classified as a strictly personal
right, and the patrimonial dimension, pertaining to rights in rem; that the current
special legislation fails to establish the boundaries between the author rights and the
protection of the society to access information and culture, and finally, that the
different provisions in the last two special laws regarding the copyright transmissibility
leads to uncertainty with respect to the ownership and that this right can be misused
by people not legitimate to do so, since the title is not easily recognizable.

Keywords: copyright; artwork; transmissibility; ownership; social function;



1 INTRODUCAO

A legitimidade para o exercicio de um direito sempre suscita
guestionamentos e a sua pratica pode, ndo raramente, estar em dissonancia com a
intencdo normativa. Nos casos em que o direito € adquirido pela transmissibilidade,
os desafios interpretativos se intensificam uma vez que incontaveis situacoes,
inclusive temporais, devem ser consideradas para a determinacdo da legitimidade
subjetiva.

No mundo das artes plasticas, os direitos de propriedade podem estar sendo
exercidos por sujeitos nao legitimados para tanto, e levando a ocorréncia do bis in
idem em termos de adimplemento em licencas.

Dessa forma, a pertinéncia do tema escolhido para esse trabalho relaciona-
se a atuacdo em departamento juridico de museu de grande porte, com
enfrentamento de desafios diarios na obtencéo de licencas para reproducdo de
obras de arte para os mais diversos fins, o que, ndo de forma esporadica, esbarra
em exigéncias relacionadas a propriedade de variadas origens, como de outras
instituicbes e, com maior frequéncia, de herdeiros, e ainda na dificuldade em se
identificar o titular dos direitos de reproducéao de uma obra. Com isso, quem detém a
legitimidade para o exercicio da propriedade autoral transmitida a luz das normativas
legais vigentes € o0 que se pretende elucidar.

Assim, 0s objetivos desse trabalho centralizam-se em estabelecer os limites
ao direito de exploracdo da dimensdo patrimonial dos direitos autorais, em
compreender suas limitagdes e, mormente, em elucidar a forma de transmissao
desses direitos no tempo como fatores cruciais para garantir o exercicio legitimo e
condizente ndo s6 com a lei, mas também com os principios constitucionais
regentes do sistema brasileiro. Ainda, intenciona analisar a transmissibilidade da
dimenséao patrimonial dos direitos autorais nas Leis n°. 5.988/73 e n°. 9.610/98 e a
implicacéo pratica do exercicio dessa titularidade nos dias atuais.

Para a andlise dessa transmissibilidade e os impactos juridicos e sociais na
atualidade necessario que se trace um panorama dos direitos autorais no Brasil de
acordo com a analise das leis autorais no tempo, que se analise o impacto do
exercicio da titularidade dos direitos autorais ha museologia e na oferta ao publico

dos bens culturais por esse direito protegido, bem como que se analise o



cumprimento da fungdo social da propriedade no exercicio da titularidade dos

direitos autorais.

2 CONCEITOS E FUNDAMENTOS

A propriedade tem sido vista como a submissédo de uma coisa, em todas as
suas relacdes, a uma pessoa. O direito desta de usar, gozar, fruir e dispor de algo,
bem como o direito de resgate e recuperacdo em caso dessa coisa ter-lhe sido
retirada de maneira violenta. Algo complexo e absoluto, mas que comportaria
limitacdes legais.

Em sua origem a propriedade recaia sobre coisas, com conteudos materiais
e tangiveis, ou seja, sobre tudo que ocupava um lugar no espaco, excetuando-se 0
ser humano. Com o tempo reconheceu-se a propriedade sobre a criacdo de coisas
abstratas e imateriais pelo homem. A propriedade imaterial tem sido classificada
como género que possui a propriedade intelectual e os direitos de personalidade
como espécies. Como subespécies da propriedade intelectual viriam, ainda, a
propriedade industrial e os direitos autorais.?

Para a doutrina, portanto, a propriedade imaterial repousaria sobre as
criacbes do espirito. Com distingdo para o direito autoral, Ascensdo (1997, p.28)
assevera que “toda obra relevante € uma obra humana”, ndo podendo ser tutelado
pelo direito, por exemplo, uma obra pintada por um animal. E vai além dizendo que o
direito do autor &, necessariamente, “Direito da Cultura”.®

Ademais, o direito autoral tem sido entendido como o direito extrapatrimonial
vinculado a propria pessoa do autor da criacdo, sendo caracterizado pela
temporalidade da protecdo que confere ao impor um limite para o exercicio do direito

da coletividade de gozar livremente da criaco artistica, cientifica ou técnica.*

! GOMES, Orlando. Direitos reais.19. ed. Rio de Janeiro: Forense, 2005. p. 109.

2 ABRAO, Eliane Yachouh. Propriedade Imaterial: direitos autorais, propriedade industrial e
bens de personalidade. S&o Paulo: Editora SENAC Séo Paulo, 2006. p.16.

¥ ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. 2. ed. Rio de Janeiro: Renovar, 1997. p. 28.

* PAESANI, Liliana Minardi. Direito e Internet: liberdade de informacéo, privacidade e
responsabilidade civil. 3. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2006.



10

A discussdo sobre o exercicio da titularidade dos direitos autorais vem de
longe, como exemplificam Pedro Paranagué e Sérgio Branco (2009, p. 14) ao trazer

em sua obra que:

Ha registros de um interessante caso em que o poeta Marcial discute
com Fidentino, suposto plagiador de sua obra, os meios de aquisicdo
de seus trabalhos. Marcial teria argumentado: ‘segundo consta,
Fidentino, tu Iés os meus trabalhos ao povo como se fossem teus. Se
gueres que os digam meus, mandar-te-ei de graca 0s meus poemas;
se quiseres que os digam teus, compra-os, para que deixem de ser
meus’. E teria ainda afirmado que “quem busca a fama por meio de
poesias alheias, que Ié como suas, deve comprar ndo o livro, mas o
siléncio do autor.’

Por construcao legal, a propriedade advinda do direito autoral comporta duas
dimensdes distintas: a dimensao moral e a patrimonial. A moral estaria revestida
como um direito de personalidade, inalienavel, imprescritivel e intransmissivel do
autor. Ja a dimenséo patrimonial, no que tange aos trés ultimos diplomas legais
patrios relacionados ao tema, pode ser objeto de alienacao e transmissao.

No entanto, a lei de direitos autorais vigente e a sua imediata antecessora
dispbem sobre a transmissibilidade da dimens&o patrimonial da propriedade de
maneira diametralmente oposta, 0 que pode suscitar tanto nas relacbes
intersubjetivas quanto no mundo juridico a inseguranca sobre a legitimidade do
exercicio da titularidade.

Destaca-se que a Lei n°. 5.988 de 14 de dezembro de 1973 em seu artigo 80
previa in verbis: “Salvo convengao em contrario, o autor da obra de arte plastica, ao
alienar o objeto em que ela se materializa, transmite ao adquirente o direito de
reproduzi-la, ou de exp6-la ao publico”.°

Ou seja, o0 adquirente de uma obra de arte plastica, ao adquirir o objeto do
titular do direito de autor, recebia deste, automaticamente, todo o direito de
reproducdo da obra e sem limitacdo legal de seus fins, inclusive os comerciais.
Passando a deter, de maneira irrestrita, a integralidade da dimenséao patrimonial dos

direitos autorais.

® BRANCO, Sérgio; PARANAGUA, Pedro. Direitos Autorais. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009.
p.14.

® BRASIL. Lei n°. 5.988 de 14 de dezembro de 1973, revogada pela Lei n°. 9.610/1998. Diario
Oficial [da Republica Federativa do Brasil], Brasilia, DF, 18 dez. 1973.
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Ja a normativa vigente, Lei n°. 9610 de 19 de fevereiro de 1998, em seu
artigo 77 dispbe que “Salvo convencdo em contrario, o autor de obra de arte
plastica, ao alienar o objeto em que ela se materializa, transmite o direito de exp6-la,
mas n&o transmite ao adquirente o direito de reproduzi-la”.’

Isto posto, claramente se verifica que a lei imediatamente sucessora dispoe
de maneira oposta aquela que sucedeu no tocante ao modo de transmissdo da
dimenséo patrimonial do direito de reproducéo da obra de arte plastica.

Considerando ser a reproducéo meio de exploracdo comercial da obra, uma
vez que a autorizacdo para a mesma constar em catélogos, livros, brochuras e
diversas outras manifestacdes fisicas representantes da mesma criagdo, presume-
se onerosa, o detentor de tais direitos seria o legitimado para exigir o adimplemento
do interessado na reproduc&o.

No entanto, imperioso salientar que, como a Lei n° 5.988/73 permaneceu em
vigéncia de 1° de janeiro de 1974 a 19 de junho de 1998, nesse periodo de mais de
24 anos o0s adquirentes de obras de arte plasticas, direto dos detentores da
titularidade dos direitos autorais, teriam adquirido o direito de reproducdo das
mesmas, salvo convencgao expressa em contrario.

Como o artigo 80 Lei n° 5.988/73 é silente sobre os pontos balizadores
dessa transmisséo, infere-se que os direitos de reproducdo seriam transmitidos nédo
apenas para as aquisicfes onerosas, mas se estenderiam as demais formas de
aquisicdo, como as doacdes a titulo gratuito.

Desse modo, os adquirentes de obras de artes plasticas, cuja aquisi¢ao
tenha se dado na vigéncia da Lei n° 5.988/73, salvo disposicdo expressa em
contrario, teriam adquirido, junto com as obras, o direito de reproduzi-las e explora-
las comercialmente. E o autor, ao alienar sua obra no mesmo periodo, sem se
resguardar por meio de documento escrito, por forca de lei, teria transmitido ao
comprador a integralidade da dimenséo patrimonial da sua obra.

Com isso, artistas que alienaram sua obra de arte nesse periodo, bem como
seus herdeiros e legatarios, ndo possuiriam mais a titularidade dos direitos autorais
patrimoniais, uma vez que estes teriam deixado de fazer parte do patriménio do

autor por disposicéo legal.

"BRASIL. Lei n°. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998. Diario Oficial [da Republica Federativa do
Brasil], Brasilia, DF, 20 fev. 1998.
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7

Entretanto, € lugar comum no ambiente das artes plasticas empresas
administradoras das herancas artisticas dos grandes mestres, zelando ndo somente
pela garantia dos direitos morais deste, inalienaveis por forca de seu caréater de
direito personalissimo, mas explorando comercialmente, e em sua integralidade, a
dimenséo patrimonial de obras alienadas no periodo da vigéncia da lei em comento.

A compreensao da possibilidade de que o exercicio de um direito poderia
estar sendo exercido por ndo legitimados para tal se faz mister para o balizamento
de decisbes ndo somente na seara juridica, mas também como facilitadora das
relagdes intersubjetivas nas negociacdes dos direitos autorais.

Com isso fica demonstrado que a exploragdo comercial dos direitos autorais
transmitidos causa mortis de maneira irrefletida e a margem da lei traz
consequéncias nao soO juridicas, como principalmente sociais, uma vez que nao
apenas a exploracao ilegitima se mostra uma preocupacdo, mas também a
exploracdo de um bem cultural, que ndo perde sua dimensdo patrimonial por isso,
mas que poderia estar desconsiderando um dos principios constitucionais da
propriedade, que é a sua fungao social.

Como a Lei de Direitos Autorais patria trata distintamente da dimenséao moral
e da patrimonial do direito do autor, e como apenas a dimensdo moral é
intransmissivel e intransferivel, cautela extrema deve ser tomada na averiguacao do
real legado deixado e transmitido com a morte do autor aos seus sucessores.
Distintamente dos bens iméveis, o direito autoral, por ter caracteristica de bem real
movel, traz insito a desnecessidade de titulos constitutivos e que seriam de facil
afericao.

Assim, quando a obra de arte ndo faz mais parte dos bens tangiveis da
familia, tendo sido alienada a terceiros, o exercicio da titularidade do direito autoral
em sua dimensao patrimonial deve vir acompanhado de extensa pesquisa e certeza
das condicGes em que foi realizada a alienacédo, sob pena de usurpacdo de direito
alheio bem como de exercicio irregular das proprias razoes.

N&o autoriza o desconhecimento das normativas legais o exercicio da
titularidade da propriedade em si, fomentando a industria que explora 0s supostos
direitos autorais herdados, sem ser, de fato titular dessa dimensédo patrimonial da

propriedade autoral.
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Quem busca o licenciamento e paga, de boa fé, para um suposto titular,
permaneceria obrigado do mesmo adimplemento ao legitimado para o exercicio dos
direitos, pois a esse o valor é devido.

Ademais, no periodo de vigéncia da Lei n° 5.988/73, como a retencdo do
direito autoral patrimonial exigia expressa manifestacédo, na auséncia dessa e caso
as obras tenham sido alienadas pelo préprio autor, como prevé a lei, a transmissao

dos direitos ao comprador possui presungao “juris tantum”.

2.1 A PROPRIEDADE INTELECTUAL NO BRASIL

A dificuldade na regulacdo dos direitos autorais e as duvidas acerca de seu
exercicio na atualidade demonstram a imperiosidade de um debate amplo acerca
dos dispositivos legais vigentes relacionados ao tema. Imperiosa, ainda, uma
reflexdo sobre se esses direitos estariam cumprindo o que, contemporaneamente,
se entende por funcéo social da propriedade.

O principal marco regulatério mundial dos direitos autorais foi a Convencao
de Berna de 1886 (Berna, Suica), referéncia também para o surgimento da lei
brasileira sobre o tema, e que sempre situou os direitos autorais como sendo
propriedade. Essa Convencdo tentou estabelecer no ambito das relacdes
internacionais o reconhecimento aos direitos de autores estrangeiros, ja que até
entdo uma obra so tinha protecdo dentro dos seus limites territoriais, ndo sofrendo
restricdes de reproducéo fora destes.®

Em 1967 a Convencao de Berna passou a ser controlada pela WIPO (World

Intellectual Property Organization), braco das Nacdes Unidas desde 1974 e que

& Convencéo de Berna para a Protecéo das Obras Literarias e Artisticas. De 9 de Setembro de 1886,
completada em Paris a 4 de Maio de 1896, revista em Berlim a 13 de Novembro de 1908, completada
em Berna a 20 de Marco de 1914 e revista em Roma a 2 de Junho de 1928, em Bruxelas a 26 de
Junho de 1948, em Estocolmo a 14 de Julho de 1967 e em Paris a 24 de Julho de 1971. Disponivel
em:
http://mww.unesco.org/culture/natlaws/media/pdf/bresil/brazil_conv_berna_09 09 1886 por_orof.pdf.
Acesso: 19 jun. 2014,


http://www.unesco.org/culture/natlaws/media/pdf/bresil/brazil_conv_berna_09_09_1886_por_orof.pdf
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promove foruns globais sobre propriedade intelectual, prestando servicos,
informacdes e estabelecendo cooperacdes entre os 187 paises membros.®

O Brasil, como signatéario (Decreto Lei n°. 75.699 de 6 de maio de 1975), tem
nesse diploma os alicerces de sua legislacdo no campo autoral.™

Os direitos autorais desde a Convencdo de Berna forma tratados como
possuidores de dimensdes duplices, tendo esta consagrado tanto a dimensédo moral
guanto a patrimonial desse direito. Ainda, com relagédo a sua esséncia as normativas
estariam atribuindo ao direito do autor o status de direito natural do homem.™

Com a promulgacdo da Constituicdo Federal em 1988 a tutela dos direitos
autorais foi consignada no Titulo Il — Dos Direitos e Garantias Fundamentais,
Capitulo I, Dos Direitos e Deveres Individuais e Coletivos, no artigo 5°, incisos XXVII
e XXVIII.*2

Dessa forma, uma vez que o direito autoral foi expressamente garantido pela
Carta Magna de 1988, imperativa a interpretacdo sistematica de seu papel como
propriedade.

Para parte da doutrina, a Constituicdo Federal de 1988 teria disposto de
maneira “expressa e inequivoca” tdo somente sobre a dimensdo patrimonial dos
direitos autorais.*®* Cumpre salientar, no entanto, que sem descuidar do comando de

que a propriedade devera atender a sua funcdo social.*

® World Intellectual Property Organization. Disponivel em: http://www.wipo.int/about-
wipo/en/index.html. Acesso: 23 jun. 2014.

19 BRASIL. Decreto Lei n°. 75.699, de 6 de maio de 1975. Promulga a Convencédo de Berna para a
protecdo das obras literarias e artisticas, de 9 de setembro de 1886, revista em Paris, a 24 de maio
de 1971. Disponivel em: http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1970-1979/decreto-75699-6-maio-
1975-424220-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso: 16 mai. 2014.

1 A esse respeito o autor afirma que: “Os direitos autorais sdo direitos fundamentais que devem ser
protegidos tanto no seu aspecto publico (liberdade de expressdo) quanto no seu aspecto privado (um
direito individual/privado do autor sobre a sua obra). E na Convencdo de Berna, também, que se
encontram 0s conceitos e categorias juridicas, acima apontados, que ddo o substrato para o atual
sistema de direitos autorais adotado no Brasil. A estrutura, o fundamento, os objetivos e a funcdo dos
direitos autorais estdo todos presentes nessa convencgdo internacional.” (STAUT JUNIOR, Sérgio
Said. Direitos Autorais: entre as relacGes sociais e as relagdes juridicas. Curitiba: Moinho do
Verbo, 2006. p. 99).

2 BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Diario Oficial [da
Republica Federativa do Brasil], Brasilia, DF, 05 out. 1988.

3 LOSSO, Fabio Molina. Os direitos autorais no Mercado da musica. 253 f. Tese (Doutorado em
Direito) — Faculdade de Direito, Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2008. p. 22.

4 No entendimento dos autores: “A idéia da fungdo social, como se sabe, vem romper com a
concepcao individualista e liberal do direito de propriedade. Inspirado pelo modelo do Code Napoleon,


http://www.wipo.int/about-wipo/en/index.html
http://www.wipo.int/about-wipo/en/index.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1970-1979/decreto-75699-6-maio-1975-424220-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1970-1979/decreto-75699-6-maio-1975-424220-publicacaooriginal-1-pe.html
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No campo infraconstitucional, desde a Convengédo de Berna de 1886
inimeras regulamentacdes esparsas surgiram no pais, gerando inseguranga nas
relacdes juridicas. Com a preméncia para o balizamento, foi promulgada no Brasil a
Lei n°. 5.988 de 1973 para regular os direitos autorais e dar outras providéncias, e,
apesar das falhas verificadas, um marco foi estabelecido.

Em seu artigo 1° a Lei definia os direitos autorais como sendo tanto os
direitos do autor quanto os direitos conexos a estes. Disp0s sobre a divisdo entre
direitos morais e patrimoniais do autor em seu artigo 21. O Titulo VII normatizou
sobre o Conselho Nacional de Direito Autoral, érgéo fiscalizador dos direitos autorais
extinto em 1990. O artigo 17 derrubou a necessidade do registro da obra na
Biblioteca Nacional para o reconhecimento de sua existéncia e garantia, no entanto,
permaneceu a sua recomendacdo para efeitos de seguranca. Assim, 0 registro
passou, entdo, a ndo ser mais exigéncia e a poder ser feito em diversos 6rgéaos,
dependendo da natureza da obra.™

A legislacéo especial de 1973 foi substituida pela lei atualmente em vigéncia,
a Lei n° 9.610 de 19 de fevereiro de 1998 (LDA), e que teve por objetivos alterar,
atualizar e consolidar a legislacdo sobre os direitos autorais, assim compreendidos
os direitos do autor e 0s a estes conexos. Para fins legais estabelece que os direitos
autorais devem ser considerados como bens moveis.

Ao contrario de sua antecessora, a LDA normatiza que a aquisicdo de obra
original ou exemplar ndo confere ao adquirente o direito patrimonial de reproducéo,
este permanece com o autor salvo disposicdo expressa ao contrario. Ainda, reforca

a dimensédo patrimonial do autor ao normatizar em seu artigo 38 que este tem o

que define a propriedade como o direito de usar e dispor da coisa “de la maniére plus absolute”, o
Cadigo Civil brasileiro de 1916 tratou da propriedade apenas sob o seu aspecto estrutural, como um
feixe de poderes atribuidos ao proprietario. Era natural, por isso e por razdes histéricas, que se visse
na propriedade um direito cuja Unica funcdo era atender aos interesses particulares do seu titular.
(...). Foi somente com a Constituicdo de 1946, produto de uma postura intervencionista e
assistencialista adotada pelo Estado brasileiro apés os anos 30, que se introduziu em nosso
ordenamento a preocupacdo com a funcionalizacdo da propriedade ao interesse social. O artigo 147
do referido texto constitucional em muito se assemelhava aquele estampado na Constituicdo de
Weimar: “O uso da propriedade sera condicionado ao bem estar social. A lei podera, com
observancia do disposto no art. 141, 8 16, promover a justa distribuicdo da propriedade com igual
oportunidade para todos”. O preceito repetiu-se no texto constitucional de 1967, que se encarregou
ainda de elevar a fungéo social a categoria de principio da ordem econémica e social. (TEPEDINO,
Gustavo; SCHREIBER, Anderson. A garantia da propriedade no direito brasileiro. Revista da
Faculdade de Direito de Campos, Rio de Janeiro, v.VI, n.6 p. 101-120. 2005).

> BRASIL. Lei n° 5988, de 14 de dezembro de 1973. Regula os direitos autorais e da outras
providéncias. Diario Oficial [da Republica Federativa do Brasil], Brasilia, DF, 18 dez. 1973.
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direito, irrenunciavel e inalienavel, de perceber cinco por cento, no minimo, do
aumento do preco em cada revenda dos originais que tiver alienado®®, sendo essa
disposicédo reconhecida como o Direito de Sequéncia.’’

Em que pese a dimensao patrimonial, garantia constitucional e amplamente
regulada na legislacéo ordinaria para cuidar de interesses comerciais até como meio
de incentivo a producdo cultural, a dimensdo moral também encontra abrigo na
Constituicdo de 1988 e, para parte da doutrina, integra os direitos personalissimos
do autor, e como tal, sdo imprescritiveis, inalienaveis, intransferiveis e
intransmissiveis.'®

Com isso tem-se que os direitos autorais garantem a protecédo a obra e ao
seu criador, sem a qual o processo criativo poderia ser desestimulado pela falta de
garantia de valor econdmico, inviabilizando a producdo cultural como meio de
subsisténcia. No entanto, na contramédo, o acesso a cultura passa a ter um preco,
dando origem ao confronto entre os interesses do autor e os da sociedade, onde
aqueles buscam a manutencéo das garantias dos meios de subsisténcia com a sua
criacdo enquanto muitos destes dependem da limitacdo dos direitos de propriedade
dos autores para terem acesso aos bens culturais.

A limitacdo ao direito autoral veio como imperativo teleoldgico de que
nenhum direito seria tdo absoluto a ponto de excluir o interesse social de sua
apreciacdo. Entretanto, os artigos 46 a 48 da LDA nao trariam ferramentas
suficientes para que os direitos do autor e os da sociedade, de acesso a cultura,
convivessem harmoniosamente.*

Portanto, por inteligéncia do proéprio legislador patrio tem-se que os direitos

autorais devem ser tidos como direitos de natureza juridica hibrida ou duplice, por

'® BRASIL. Lei n°. 9610, de 19 de fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida a legislagéo sobre
direitos autorais e da outras providéncias. Diario Oficial [da Republica Federativa do Brasil],
Brasilia, DF, 20 fev. 1998.

" BRASIL. Consulta Publica para Modernizacdo da Lei de Direito Autoral. Disponivel em:
http://www2.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/2010/06/30/como-a-mudanca-no-direito-de-
sequencia-beneficiara-os-artistas-plasticos/. Acesso em: 23 jun. 2014.

'8 LIXINSKI, Lucas. O direito moral de autor como direito de personalidade e a universalidade
de sua protecdo. Revista Trimestral de Direito Civil — RTDC, v.7, n.27, jul./set. 2006. p. 60

¥ | OSSO, Fébio Molina. Os direitos autorais no mercado da musica. 253 f. Tese
(Doutorado em Direito) — Faculdade de Direito, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2008. p. 27.


http://www2.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/2010/06/30/como-a-mudanca-no-direito-de-sequencia-beneficiara-os-artistas-plasticos/
http://www2.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/2010/06/30/como-a-mudanca-no-direito-de-sequencia-beneficiara-os-artistas-plasticos/

17

possuirem duas dimensdes distintas e igualmente protegidas, a moral, integrante da
bagagem personalissima dos direitos do autor, e a patrimonial. Lembrando que os
préprios direitos autorais teriam nascido como forma de protecdo ao aspecto
econdémico das producées.?’

Ademais, as normas reguladoras, desde muito alvo de criticas por suas
omissdes e ineficiéncias nos comandos delimitadores entre os direitos autorais e 0s
direitos de acesso a cultura, encontram contemporaneamente desafios imensuraveis
pelas novas formas de disseminacdo das producgdes, a velocidade das trocas de
informacdes e os meios de acesso disponiveis.

Outra dificuldade tem sido a verificacdo do titular para o exercicio dos
direitos autorais em sua dimensao patrimonial quando da morte do artista. Com o
desaparecimento do sujeito originario do direito, o autor, a lei precisa apontar com
precisdo para quem esse direito é transmitido, ou, quem seriam 0S sujeitos
derivados, titulares para o exercicio dos direitos patrimoniais, ou, sucessores.

Por se tratar de propriedade de um bem consideravel mével, a primeira ideia
repousaria nos herdeiros, sucessores naturais, de acordo com o0 disposto nos
Codigo Civil. E isso realmente ocorre sob a vigéncia da atual Lei n°. 9.610/1998, que
dispbe que, salvo expressa deliberacdo, a dimenséo patrimonial permanece com o
autor da obra em caso de alienacdo dessa. No entanto, sua antecessora, Lei n°.
5.988/1973, tratava de maneira diversa essa transmissibilidade.

Para a lei derrogada, em seu artigo 80, o autor, ao alienar a obra de arte
plastica transmitia ao adquirente, além do direito de exp6-la, também o direito de
reproduzi-la. Ou seja, com a alienacdo do objeto era transmitida a dimenséao
patrimonial da obra, para que o adquirente a explorasse em todas as prerrogativas
gue a propriedade lhe conferia.

Ora, uma obra de arte alienada pelo sujeito originario entre 1° de janeiro de
1974, entrada em vigéncia da Lei n°. 5.988/1973, e 20 de junho de 1998, entrada em
vigéncia da Lei n°. 9.610/1998, ndo pode constituir patrimonio de herdeiros do de
cujus, por expressa disposicao legal, ja que ndo se transmite o que ndo mais faz

parte de sua propriedade.

2 STAUT JUNIOR, Sérgio Said. Direitos Autorais entre as relagdes sociais e as relacdes
juridicas. Curitiba: Moinho do Verbo, 2006.
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Dessa forma, como a LDA foi introduzida em 1998, negdcios juridicos
validos celebrados a luz da Lei n°. 5.988/1973 ainda podem repercutir nas relagdes
intersubjetivas nos presentes dias. Ressalta-se que ambas as normativas tratam os
direitos autorais como uma propriedade resolluvel, ou seja, os direitos inerentes a
propriedade, erga omnes em sua esséncia, deixam de existir apos 70 anos contados
de primeiro de janeiro do ano subsequente a morte do autor, quando, entédo, a obra
cai em dominio publico.

Portanto, salvo disposicdo expressa em contrario, o direito de reproducado de
obras de artes plasticas alienadas pelos seus autores, ou pelos detentores
exclusivos dos direitos de reproducdo das mesmas, aqui incluidos os seus
sucessores naturais e/ou compradores, durante a vigéncia da Lei n°. 5.988/1973,
pertencem, ainda hoje, aos adquirentes das mesmas, jA que a propriedade ainda
nao se resolveu pelo decurso de tempo de 70 anos e os negacios juridicos validos
realizados na constancia de um diploma legal permanecem vigentes, por seguranca

juridica, mesmo com o advento de lei posterior que o derrogue.

2.2 DIREITOS AUTORAIS NAS ARTES PLASTICAS

O direito precisa estar em consonancia com as mudancas conceituais
sofridas no mundo das artes para assim tutela-la. Nado se espera uma eficacia legal
guando os institutos encontram-se defasados. Para parte da doutrina, a Lei de
Direitos Autorais em vigéncia possui uma Vvisao oitocentista em seus dispositivos, e
que conceitos como obra, autoria e originalidade precisariam ser revistos.?

Marcelo Miguel Conrado questiona, ainda, sobre o que arte teria a ensinar
ao direito, em especial ao direito autoral. Pondera que os institutos juridicos devem
estar abertos para compreender os momentos da arte, dentro de seu proprio
contexto e que os desafios encontrados para essa tutela sdo similares aos

encontrados na propria vida:

2l CONRADO, Marcelo Miguel. A Arte Nas Armadilhas dos Direitos Autorais — uma leitura dos
conceitos de autoria, obra e originalidade. 322 f. (Tese de Doutorado) — Universidade Federal do
Parana, Curitiba, Parand, 2013. p. 154.
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Jé se afirmou que "a arte, afinal de contas, é considerada como um espelho
da vida". A complexidade com que o direito civil se depara nas questdes
gue envolvem a vida humana é a mesma da arte e, por consequéncia, nos
direitos autorais. Assim como as categorias juridicas que surgiram no século
XIX para o direito pensar a pessoa, o contrato, a propriedade, a familia ndo
dao conta das relagdes juridicas contemporaneas, da mesma forma; as
categorias dos direitos autorais também ndo mais respondem aos conceitos
atuais de obra e autoria.??

A reforma pretendida na Lei dos Direitos Autorais deve, dessa forma, ser
capaz de enfrentar esses desafios, desprendendo-se da visdo ultrapassada na
formulagdo de seus conceitos, estando em sintonia com 0 aceito
contemporaneamente como obra de arte, autor, originalidade e demais institutos,
entendendo que os meios disponiveis para disseminacdo de informacdes e
conhecimentos requerem especial atencdo quanto ao que pode ou nao ser
considerado como forma de reproducdo, sem se descuidar do direito de acesso a

cultura, da funcéo social da propriedade e dos direitos subjetivos do autor.

2.2.1 Museologia e os Direitos Autorais

Para o International Council of Museums (ICOM) - organizacéo internacional
nao-governamental criada em 1946, associada a UNESCO e com a missdo de
promover e proteger o patriménio cultural e natural, tangivel e intangivel - o museu &
"uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga, difunde e
expbe os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para educacédo e
deleite da sociedade".*

No Brasil o Estatuto de Museus traz que “Consideram-se museus, para 0s
efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa,

educacéo, contemplacéo e turismo, conjuntos e colecdes de valor histoérico, artistico,

22 CONRADO, Marcelo Miguel. A Arte Nas Armadilhas dos Direitos Autorais — uma leitura dos
conceitos de autoria, obra e originalidade. 322 f. (Tese de Doutorado) — Universidade Federal do
Parana, Curitiba, Parand, 2013. p. 158.

% International Council of Museums (ICOM). Disponivel em: http://icom.museum/. Acesso em: 23 jun.
2014.


http://pt.wikipedia.org/wiki/International_Council_of_Museums
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade
http://pt.wikipedia.org/wiki/International_Council_of_Museums
http://icom.museum/
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cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento.”*

O que se tem por certo é que desde os primérdios 0 homem tem expressado
sua cultura, seus costumes e modo de vida por meio de manifestacdes artisticas,
como desenhos, esculturas e pinturas, e fica evidenciado que a preservacgao de sua
histéria passa pela guarda, colecdo e exposicao desses objetos.

Ha evidéncias de que no Periodo Paleolitico os homens primitivos ja
armazenavam artefatos em tumbas. Na Babilénia, Nabucodonosor, no Século | a.C.,
colecionava antiguidades e as identificava por fichas catalograficas em um sistema
semelhante ao atual.”®

Em Atenas colec¢des de pinturas eram expostas nas escadarias da Acrépole
desde o Século V a.C. e na Roma Antiga as obras de arte, muitas vezes espalios de
guerras, eram colocadas a mostra em jardins publico, templos e teatros. A chamada
Biblioteca de Alexandria, criada por Ptolomeu Soter por volta do século 1l a.C. tem
sido considerada como o mais importante museu da antiguidade por ter reunido
estatuas de fildsofos, objetos cirargicos, astrondmicos e uma imensa colecado de
obras escritas. Na Idade Média, quando as obras de arte eram mantidas como meio
de liquidez e para financiar guerras, a ideia de museu perdeu forca. No entanto,
ricos acervos foram formados pela Igreja Catélica e armazenados em mosteiros.
Com o Renascimento ressurgiram as grandes colecdes privadas e foi época de
grande ecloséo cultural por meio das artes plasticas, onde a nobreza e a burguesia
competiam pelas maiores colecfes e promoviam debates nesses ambientes com
eruditos em artes, fildsofos e historiadores.”

No Brasil a primeira colecdo de obra de arte de que se tem noticia foi a do
colonizador neerlandés Conde Mauricio de Nassau, que a exp6s por volta do ano de

1640 no Paléacio de Friburgo, em Recife.?’

2 BRASIL. Lei n. 11.904 de 14 de janeiro de 2009. Institui o Estatuto de Museus e d& outras
providéncias. Diério Oficial [da Republica Federativa do Brasil], Brasilia, DF, 15 jan. 2009.

* LEWIS, Geoffrey. O Papel dos Museus e o Cédigo de Etica Profissional. IN Boylan, Patrick J.
(ed). Como Gerir um Museu: Manual Pratico. ICOM, 2004, p. 1.

% ALEXANDER, Edward Porter; ALEXANDER, Mary. Museums in motion: an introduction to the
history and functions of museums. Rowman Altamira, 2008, p. 3-5.

" Veredas e construcdes de uma politica nacional de museus. IN Politica Nacional de Museus.
Ministério da Cultura / Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, Brasilia, 2007, p. 13.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ptolemeu_I_S%C3%B3ter_I
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Maur%C3%ADcio_de_Nassau
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Pal%C3%A1cio_de_Friburgo&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Recife
http://books.google.com/books?id=owHSEk96qxQC&printsec=frontcover&dq=Museums+history&q=&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
http://books.google.com/books?id=owHSEk96qxQC&printsec=frontcover&dq=Museums+history&q=&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
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E o registro do primeiro museu publico em terras brasileiras se deu em 1862,
na cidade de Recibe, com o Instituto Arqueoldgico, Histérico e Geogréfico de
Pernambuco, que até hoje guarda reliquias e monumentos da histéria do Brasil
datados de meados do século XVI.?8

Atualmente tem-se catalogadas 3.118 instituicdes museais distribuidas entre
as cidades brasileiras. Tal listagem foi feita pelo Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), autarquia federal criada em 2009, vinculada ao Ministério da Cultura, e que
€ 0 6rgao responsavel pela Politica Nacional de Museus e pela melhoria do setor no
pais.?

Pondera-se que essa melhoria passa, necessariamente, pela chamada
museologia, que pode ser entendida como “uma ciéncia social que estuda os objetos
de museu como fonte de conhecimento”. Conhecimento esse que néo seria obtido
apenas com a visualizacdo da obra de arte exposta, mas pelo entendimento do
contexto em que a mesma foi criada e o impacto social do seu surgimento. A
museologia dedica-se a administracdo global de um museu, com énfase na
manutencdo, conservacao e organizacdo das exposicOes. Cuida, ainda, da
pesquisa, restauracdo, acondicionamento e documentacédo das obras que compdem
o acervo.®

Pela Lei n® 11.904 de 14 de janeiro de 2009, também conhecida como
Estatuto de Museus, tornou-se obrigatério no pais que as instituicbes museais
possuam o chamado Plano Museoldgico, que € um documento que deve ser
elaborado com a finalidade de impulsionar a gestdo dos museus, integrando as
diversas areas de funcionamento, constituindo ferramenta de planejamento para
ordenar e priorizar as acdes a serem implementadas pelos museus para que estes

cumpram a sua funcéo social.*!

8 BARBOSA, Antonio. Religuias de Pernambuco: guia aos monumentos histéricos de Olinda e
Recife. Sdo Paulo: Ed. Fundo Educativo Brasileiro, 1983. p. 85.

# |nstituto Brasileiro de Museus. Disponivel em: http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/o-
ibram/. Acesso em: 23 jun. 2014.

% MENESCH, Peter. Objeto — museo — Museologia: el eterno triangulo. In: Cuadernos de
Museologia. Lima: Museo de Arte Popular, 1994. p. 5.

% BRASIL. Lei n° 11.904 de 14 de janeiro de 2009. Estatuto dos Museus. Diario Oficial [da
Republica Federativa do Brasil], Brasilia, DF, 15 jan. 2009.


http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/o-ibram/
http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/o-ibram/
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Atualmente pode se notar que se 0 museu, que durante muito tempo
assumiu essencialmente o papel de detentor e conservador de coleg¢bes, trazendo
como principal meio de comunicagdo a exposicao simples das obras, hoje se
empenha para ser um instrumento de promoc¢ao cultural pela interagcdo dos objetos
apresentados, respeitadas as individualidades de seu publico, com o qual procura
ndo so6 o didlogo, mas a construcao de conceitos pela visdo Unica e sentimentos que
desperta.

Um dilema presente nos museus na contemporaneidade é a busca pelo
equilibrio entre a atencao integral as normativas legais relativas aos direitos autorais
e a garantia de acesso a cultura a que 0s povos tém direito. Ao mesmo tempo em
gue nao se pode deixar de respeitar a dimenséo patrimonial e o carater comercial de
uma obra, tem-se que assegurar O museu como espaco publico fonte de
conhecimento e informacéo nao passivel de limitacdes a acessibilidade.

E isso ocorre em um momento peculiar da historia da humanidade, onde a
producéo e o0 acesso a informacao sao imensuraveis, e 0 museu busca permanecer
como referencial para que o homem contemporaneo mantenha suas raizes e nao se

perca em meio a imensidao de dados disponiveis.

2.2.1.1 Funcionamento do museu

O museu sombrio, de um siléncio sepulcral ou de vozes baixas e abafadas,
de ambiente sisudo e lugubre onde intelectuais adultos e introspectivos buscavam
um elo com o seu passado, perdeu espaco para 0s ambientes museais
contemporaneos.

O que se tem hoje sao espacos dinamicos, onde mais do que um lugar para
exposicdo de obras de arte, 0 museu se tornou um centro completo de lazer, com
lojas, restaurantes, espacos ludicos e interativos para pessoas de todas as idades.

Alexander & Alexander (2007) apontam o museu da contemporaneidade
como apto a colecionar, conservar, exibir, interpretar e servir ao publico. Para os
autores isso se deve a uma mudanca no foco dos gestores, onde as atencdes
deixaram de estar voltadas apenas para as cole¢fes e passaram ao visitante e as

suas expectativas e necessidades. Alguns museus teriam levado essa
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transformagéo conceitual a fundo, tornando-se verdadeiros centros comunitarios
culturais, e promovendo inclusive a alteragdo na sua denominacao, nao se fazendo
mais reconhecer como apenas um museu, mas um centro de arte, de histéria ou
como centro de heranca cultural. Essa mudanca teria tido inicio no século XX
guando programas educacionais e de interpretacdo alteraram definitivamente o
panomarama até entéo vigente.*

A ideia predominante até o século XIX de que os museus deveriam servir a
classe intelectualizada como seu propdsito primario, trazia como objetivo um estrato
da populagéo selecionado, principalmente, pela capacidade de conhecimento que
até entdo sO era acessivel aos abastados economicamente; esse século tem sido
considerado como a “era de ouro” para o surgimento de grandes museus publicos
de arte. Para os autores as ebulicbes sociais ocasionadas pela defesa dos direitos
civis dos pés-guerras e o reconhecimento da mulher como sujeitos de direito a partir
de 1960 impactaram as mais diversas instituicdes, inclusive os museus, que se
tornaram centros culturais para eventos sociais como palestras, performances
artisitcas nas mais variadas areas, centros de pesquisa, leitura e confraternizacoes.
Exemplificaram que muitos museus criaram areas para alimentacdo nao s6 de seus
colaboradores, mas de visitantes e para a comunidade com espacos, inclusive, para
eventos privados.*

O museu do século XXI, assim, teve expandida a sua funcédo e deve ser
reconhecido como uma instituicéo, primordialmente, de servico a comunidade, como
um centro onde cultura e lazer, conhecimento e entretenimento, se fundem para
melhor servir e atrair, com isso, 0s mais diversos publicos.

Os museus tém, assim, priorizado a pluralidade ndo apenas de suas
colecbes, mas também de seu visitante. Buscando ampliar a participacao

principalmente de criancas em idade escolar para, com isso, formar um publico

% ALEXANDER, Edward Porter; ALEXANDER, Mary. Museums in motion: an introduction to the
history and functions of museums. 2 ed. Rowman Altamira Press, Lanham, EUA, 2008, p. 3-5.

% Os autores afirmam: “The violent and democratizing changes in European life brought about by both
political and industrial revolution were accompanied by a steady growth of public art museums, and
the 19" century sometimes is considered the museum’s golden age. Parallel with growing nationalism
, nearly every country in Western Europe built a comprehensive collection of masterpiece art that
extended from ancient times to the present. Usually a royal collection formed its nucleus, but often the
determined efforts of industrial and commercial leaders with able museums directors resulted in a
museum take its place as an important element of urban centers. (ALEXANDER, Edward Porter &
ALEXANDER, Mary. Museums in motion: an introduction to the history and functions of
museums. 2 ed. Rowman Altamira Press, Lanham, EUA, 2008, p.32).


http://books.google.com/books?id=owHSEk96qxQC&printsec=frontcover&dq=Museums+history&q=&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
http://books.google.com/books?id=owHSEk96qxQC&printsec=frontcover&dq=Museums+history&q=&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
http://books.google.com/books?id=owHSEk96qxQC&printsec=frontcover&dq=Museums+history&q=&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
http://books.google.com/books?id=owHSEk96qxQC&printsec=frontcover&dq=Museums+history&q=&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
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interessado em utilizar o0 museu como um espaco nao de simples contemplacéo,
mas um ambiente interativo e para ser explorado em todas as suas potencialidades.
Ambiente educativo sadio, fonte ndo apenas de conhecimento e memodria de um
povo, mas também de criacdo e evolucéo.

A interacdo do espaco com 0 seu visitante da-se das mais variadas
maneiras. Alguns museus possuem sistema de audio e video para as obras, onde é
possivel conhecer a histéria do artista e do processo criativo, bem como
peculiaridades que despertam o interesse do publico; em outros sdo promovidas
visitas guiadas por arte-educadores tornando o que poderia ser uma simples
visitagdo em ambiente de conhecimento aprofundado sobre o tema. Dessa forma,
informac&o e entretenimento seguem em unissono. E o museu cumprindo a sua
func@o nao apenas expositiva, mas formadora de individuos aptos a reconhecer a
importancia do legado cultural de um povo para a evolu¢cado do pensamento humano.

Portanto, a historia tem evidenciado o papel do museu na sociedade como
ambiente ndo apenas de exposicédo de espolios das mais variadas naturezas, mas
como centros de difusdo cultural, ricos espagos para aprimoramento social e de

lazer.

2.2.1.2 Papel do museu na cultura de aquisicdo de obras

E comum a crenca de que durante a criagdo o artista espera que sua obra
tenha um impacto nas pessoas que a contemple. Ele quer sua obra valorizada,
apreciada, compreendida e difundida. O que leva ao questionamento de a quem, ou
a que, serviria uma obra pertencente a um acervo particular. Uma obra que retrate
um acontecimento historico, que seja um marco do seu tempo cumpriria melhor a
funcdo para a qual foi criada se acessivel a sociedade do que se restrita a um
ambiente para poucos e seletos.

No entanto, reconhece-se que, ha muito, as obras de arte por caracteristicas
como encantamento e exclusividade, passaram a ser objeto de desejo de
colecionadores que ndo medem esforcos para as adquirirem, ndo apenas por status
pessoal, mas, e talvez, principalmente, como forma de investimento. No preco

desses objetos de arte estariam agregados valores dificeis de serem mensurados ou
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até mesmo individualizados. Esse preco tem sido, assim, determinado por um
conjunto de fatores ndo facilmente controlavel pelo mercado. Até mesmo para
especialistas no setor torna-se tarefa das mais arduas a previsao da valorizacéo de
uma obra de arte.

O jornal norte americano The Wall Street Journal, em sua edi¢cdo online de
dezembro de 2013, em um artigo, cujo titulo faz trocadilho com o mundo das artes,
denominado “Picture This Investment - Four investing pros discuss the risks and
rewards of buying art’, relata que ha n&o muito tempo encontrava-se quem
colecionava e quem investia em arte, e que raramente esses dois mundos se
confundiam. Mas que hoje o cenério é distinto, sendo facil perceber investidores que
sédo verdadeiros apaixonados pelas artes. Os especialistas consultados colocaram
como vantagens em se investir em arte a oportunidade de ganhos certos e rapidos,
comparando que, com agdes, além do mercado ser muito mais flutuante, ha chances
de ganhos entre 2 a 5% em um periodo de dois anos, enquanto que com obras de
arte o ganho pode chegar a 100% no mesmo tempo.*

Apesar de muitas obras de arte encontrarem-se em cole¢des privadas,
alguns museus ao redor do mundo possuem cole¢des de valor incalculavel, afinal,
improvavel encontrar quem arriscaria hoje a dizer quanto vale a Mona Lisa pintada
por Leonardo da Vinci entre os anos de 1503 e 1506, um expoente do Renascimento
Italiano e que esta exposta no Louvre, Franca. Tem-se noticia de que apenas o
seguro para sua itinerancia em solo norte americano no ano de 1962 tenha sido no

valor atualizado de U$780 milhges.>®

* GRANT, Daniel. Picture This Investment - Four investing pros discuss the risks and rewards
of buying art. The Wall Street Journal. Dec. 15, 2013. Disponivel em:
http://online.wsj.com/articles/what-sort-of-return-are-you-getting-above-your-fireplace-
1387056633?tesla=y. Acesso: 04 out. 2014.

= Traducéo livre de: Guinness Book. Highest insurance valuation for a painting: “The highest
known insurance valuation for a painting is $100million (£53.55 million) assessed for the move of The
Mona Lisa (La Gioconda) by Leonardo da Vinci (1452-1519, Italy) from the Louvre in Paris, France, to
Washington, DC, USA and then New York City, New York, USA for a special exhibition 14 December
1962 to 12 Mar 1963. However, insurance was nhot concluded because the cost of the highest security
precautions was less than that of the premiums. It was painted c. 1503—-07 and measures 77x53cm 30
3/8 x 20 7/8 in. It is believed to portray either Mona (short for Madonna) Lisa Gherardini, the wife of
Francesco del Giocondo of Florence, or Constanza d'Avalos, coincidentally nicknamed La Gioconda,
mistress of Giuliano de' Medici. King Francis | of France bought the painting for his bathroom in 1517
for 4000 gold florins, or 13.94kg 37.35 Ib troy of gold. The equivalent today (May 1996) would be
£124,424. Disponivel em: http://www.guinnessworldrecords.com/world-records/10000/highest-
insurance-valuation-for-a-painting. Acesso: 17 mai. 2014.


http://online.wsj.com/articles/what-sort-of-return-are-you-getting-above-your-fireplace-1387056633?tesla=y
http://online.wsj.com/articles/what-sort-of-return-are-you-getting-above-your-fireplace-1387056633?tesla=y
http://www.guinnessworldrecords.com/world-records/10000/highest-insurance-valuation-for-a-painting
http://www.guinnessworldrecords.com/world-records/10000/highest-insurance-valuation-for-a-painting
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2.2.1.3 Aquisi¢do de obras

Em virtude dos precos praticados no mercado para as obras de arte, nem
todos os museus - principalmente em paises em desenvolvimento, onde as verbas
prioritarias para saude, educacao e seguranca abarcam quase que a totalidade das
reservas — possuem capital para investir nas suas colecoes.

Com isso teme-se que grande parte da producao cultural acabe em cole¢des
privadas, longe do alcance do publico. Nesse caso a expressao do espirito humano
nas artes, ponto de partida para descobertas e evolugdes, estaria restrita a poucos
privilegiados, fazendo com que o direito de acesso ao conhecimento n&do fosse
cumprido.

Como pode se notar abaixo, em um levantamento das principais transacoes
comerciais envolvendo as artes plasticas nos ultimos anos verifica-se que, dentre as
dez obras com maior valor de mercado, apenas uma foi destinada a exposicéo

publica pelos seus comparadores.®

Obra Preco em Transacdo Comprador Local da Obra
Artista milhdes de
(Ano de Criacdo) dolares

americanos

atualizado

em abril

2014

Us$ 273 Abril 2011 Familia Real do Colecéo privada
Qatar

‘ 4 X

Os Jogadores de
Carta

Paul Cézanne
(1892/93)

% \ikipedia —-The Free Encyclopedia. List of Most Expensive Paintings. Disponivel em:
http://fen.wikipedia.org/wiki/List_of _most_expensive_paintings. Acesso: 17 mai. 2014.


http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_most_expensive_paintings

No. 5,

48

Jackson Pollock
(1948)

T b

. e |
Woman Il

Willem de Kooning

(1951/53)

Le Réve
Pablo Picasso
(1932)

Retrato de Adele
Bloch-Bauer |
Gustav Klimt
(1907)

etrato do Dr.

N\

U$ 164.7

U$ 161.8

UsS 157.9

Us$ 157.7

U$ 151.4

Novembro
2006

Novembro
2006

Margo 2013

Junho 2006

Maio 1990

David Martinez
Guzman -
Investidor
mexicano
fundador e
presidente da
Fintech Advisory,
empresa
especializada em
administrar
dividas
corporativas

Steven A. Cohen
Colecionador de
arte considerado
um dos homens
mais ricos do
mundo pela
Revista Forbes

Steven A. Cohen
Colecionador de
arte considerado
um dos homens
mais ricos do
mundo pela
Revista Forbes

Ronald Lauder —
empresario norte
americano

Ryoei Saito — foi
presidente
honorério da
Daishowa Paper
Manufacturing, no
Japao

Colecéao privada

Colecéo privada

Colecéo privada

Neue Galerie,
em Nova York

Destino
desconhecido


http://en.wikipedia.org/wiki/Steven_A._Cohen
http://en.wikipedia.org/wiki/Le_R%C3%AAve_(painting)
http://en.wikipedia.org/wiki/Steven_A._Cohen
http://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of_Adele_Bloch-Bauer_I
http://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of_Adele_Bloch-Bauer_I
http://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of_Dr._Gachet
http://en.wikipedia.org/wiki/Ryoei_Saito
http://en.wikipedia.org/wiki/Daishowa_Paper_Manufacturing
http://en.wikipedia.org/wiki/Daishowa_Paper_Manufacturing

Gachet
Vincent van Gogh
(1890)
7 RIS U$ 144.5 Novembro  Elaine Wynn—ex  Colegéo privada
Pk S A i
ﬁ“ 2013 esposa do
' magnata norte
Tres Estudos de americano
Lucian Freud Stephen Alan
Francis Bacon Wynn, do setor
(1969) hoteleiro de Las
Vegas
8 U$ 143.3 Maio 1990  Ryoei Saito — foi Destino
presidente desconhecido
honorério da
Daishowa Paper
- L Manufacturing, no
Le bal du moulin Japao
de la galette
Pierre-Auguste
Renoir
(1876)
9 U$ 130.6 Maio 2004  Grupo Barilla Colecéo Privada
Garcon a la pipe
Pablo Picasso
(1905)
10 U$ 123.7 Maio 2012  Leon Black - Colecéo privada
empresario norte
americano
fundador da
Apollo Global
Management

O Grito
Edvard Munch
(1895)
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O que se pode verificar € que as obras de arte integram o mercado, fazendo
parte ndo apenas do imaginario do simples colecionador, mas da carteira de
investimentos tanto de pessoas fisicas quanto de juridicas, que encontram nesse
ambiente a conjugacdo de fatores como propaganda cultural, rentabilidade e

liquidez. Tal constatacdo gera preocupacdo no que tange ao aproveitamento da


http://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh
http://en.wikipedia.org/wiki/Ryoei_Saito
http://en.wikipedia.org/wiki/Daishowa_Paper_Manufacturing
http://en.wikipedia.org/wiki/Daishowa_Paper_Manufacturing
http://en.wikipedia.org/wiki/Gar%C3%A7on_%C3%A0_la_pipe
http://en.wikipedia.org/wiki/Edvard_Munch
http://en.wikipedia.org/wiki/Leon_Black
http://en.wikipedia.org/wiki/Apollo_Global_Management
http://en.wikipedia.org/wiki/Apollo_Global_Management
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obra, que ao passar para uma colegcdo particular deixa de ter a abrangéncia
necessaria para a promog¢éao e a evolugéo social.

Para ilustrar, matéria publicada pelo jornal The Independent, da Gra
Bretanha, trouxe que o colecionador japonés Ryoei Saito, comprador de duas das
dez obras listadas acima, declarou que colocaria as pinturas em seu caixao quando
da sua morte, e que seria cremado com elas. Tal afirmacdo causou comocgao
internacional, o que levou Saito a se retratar, dizendo que tudo ndo passava de uma
simples brincadeira; no entanto, poucos pensaram ser a afirmacéo engracada. Para
corroborar suas intengbes, o0 colecionador trancafiou as pinturas em uma
propriedade privada, longe dos olhos do publico, apenas com uma vaga promessa
de que as exporia, talvez em 10 anos.*’ Saito morreu em marco de 1996, e ndo se
tem noticias do paradeiro das obras.

Resta 0 questionamento se obras de arte representativas de uma época, ou
de grande impacto social, ndo deveriam ser consideradas como patriménio da
humanidade e, dessa forma, leis e tratados poderiam condicionar colecionadores
privados, dispondo que as mesmas, apesar de objetos de investimento, devessem
ser disponibilizadas para estudos, pesquisas e exposi¢cao publica, evitando, assim,
gue grandes obras desaparecessem pelo capricho de seu proprietario, continuando
a fazer parte do patriménio cultural de um povo, e ndo apenas de um acervo

particular obtido, e mantido, exclusivamente pelo poderio econémico.

2.3 AFUNCAO SOCIAL E AS OBRAS DE ARTE

“Tudo o que é digno de ser copiado, é digno de ser protegido”. José de
Oliveira Ascensdo, relembrando famosa expressdo cunhada nos EUA, onde
prevalece o Sistema do Copyright, aponta que a protecédo da propriedade individual

do autor sobre sua obra d& a t6nica prevalente nas leis autorais na atualidade.®

3 MCCARTHY, Terry. The last of the big spender: Ryoei Saito last week: under arrest and in
deep trouble, a far cry from his coup at Christie's. The Independent, Tuesday 16, november, 1993.
Disponivel em: http://mww.independent.co.uk/life-style/the-last-of-the-big-spender-ryoei-saito-last-
week-under-arrest-and-in-deep-trouble-a-far-cry-from-his-coup-at-christies-1504552.html. Acesso: 17
mai. 2014.

¥ ASCENSAO, José de Oliveira. Direito autoral. 2.ed. Rio de Janeiro: Renovar, 1997. p. 51.


http://en.wikipedia.org/wiki/Ryoei_Saito
../AppData/Local/Microsoft/Windows/Temporary%20Internet%20Files/Content.IE5/ZWX4KKAE/MCCARTHY
http://www.independent.co.uk/life-style/the-last-of-the-big-spender-ryoei-saito-last-week-under-arrest-and-in-deep-trouble-a-far-cry-from-his-coup-at-christies-1504552.html
http://www.independent.co.uk/life-style/the-last-of-the-big-spender-ryoei-saito-last-week-under-arrest-and-in-deep-trouble-a-far-cry-from-his-coup-at-christies-1504552.html
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Todavia, a Constituicdo Federal de 1988 traz de forma expressa e
inequivoca que a propriedade deve cumprir a sua funcdo social. Para tanto, a
doutrina tem se dedicado a elucidar a expressao “funcéo” e a correspondéncia das
normas do direito positivo com seu cumprimento ou hdo no ambito social, apontando
qgue: “Funcédo” € empregada em sentidos diferentes mesmo no ambito do Direito,
ainda que nem sempre essa multiplicidade de sentidos se manifeste com clareza.*

Quando realizada uma analise socioldgica funcionalista, parece possivel
afirmar ser o instituto o algo que exerce um contributo, e, ao mesmo tempo, o0 algo
destinatario deste; sendo o contributo a fungéo propriamente dita, que deve ser para
um fim. O autor coloca o todo, ao que a funcdo deve ser direcionada, como o grande
organismo social, e que para integrar esse organismo um elemento precisara que o
seu contributo seja capaz de manté-lo conectado a isso. Questiona, ainda, se o
entendimento sociolégico-funcional de “fungédo” seria compativel com a inteligéncia
gue a expressao tem para o Direito Civil na atualidade. Conclui que para o
funcionalismo o destinatario do contributo ndo necessita ser nem a “sociedade
totalizante, nem o individuo atomizado”. No entanto, como o Direito Civil ja teria sido
pensado para garantir a liberdade negativa do individuo frente a um dominio estatal,
uma funcao dos institutos civis atuaria como um limitador das liberdades individuais.
Para o autor a propriedade, definida em seus primérdios pelo carater do mais
absoluto dos direitos, sempre esteve vinculada a ideia de liberdade individual, mas
que esse entendimento ndo mais se sustenta.*

Assim, pelo carater absoluto da propriedade ndo encontrar mais espa¢o na
sociedade contemporanea, tem sido cada vez mais exigida a evolucédo das garantias

das funcbes sociais dos direitos. Todavia, essa funcionalizacdo, por conflitar com a

% RUZYK, Carlos Eduardo Pianovski. Liberdade (s) e Funcdo: contribuicéo critica para uma nova
fundamentacdo da dimenséo funcional do Direito Civil brasileiro. 402 f. Tese (Doutorado em
Direito das Rela¢Bes Sociais) — Setor de Ciéncias Juridicas, Universidade Federal do Parana,
Curitiba, Parana, 2009. p.157.

“O modelo de Direito Civil pautado na logica da propriedade como direito absoluto (no sentido que lhe
atribui 0 Code), sede da liberdade individual e que adquire sua dimensédo dindmica por meio da
autonomia da vontade exercida no contrato entra em crise ja ao final do século XIX, sendo
transformado ao longo do século XX. Essa crise acaba por colocar em uma posi¢éo de centralidade
um aspecto que, como exposto, tinha carater, quica, secundario na construgdo juridica dos séculos
XVIII e XIX: trata-se da dimenséo funcional do Direito Civil.” (RUZYK, Carlos Eduardo Pianovski.
Liberdade (s) e Funcdo: contribuicdo critica para uma nova fundamentacdo da dimensé&o
funcional do Direito Civil brasileiro. 402 f. Tese (Doutorado em Direito das Relagdes Sociais) —
Setor de Ciéncias Juridicas, Universidade Federal do Paran, Curitiba, Parana, 2009. p.181).
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liberdade dos privados, pode levar a incompatibilidades entre os institutos, sendo o
papel das leis encontrar o equilibrio necessario para a pacificacdo dos anseios e das
expectativas sociais.

No que concerne a tutela dos direitos autorais a luz da fungéo social da
propriedade, a doutrina tem caminhado para a direcdo de que a lei ndo deve estar
restrita a protecdo dos interesses pessoais ou de empresas que exploram
economicamente as producdes, mas que deve estar voltada, também, para a
compreensao do contexto social, sendo capaz de tutelar os direitos individuais bem
como de conferir significado funcionalizado aos seus comandos. Com isso, a
regulamentacdo conseguiria um impacto positivo na sociedade atual, possibilitando
tanto a criatividade artistica, quanto o crescimento cultural da sociedade.*

Para Francisco Cardozo Oliveira “enxergar na produgcdo do saber e do
conhecimento apenas a finalidade econbmica € permanecer preso ao
unidimensionalismo (...)", e que esta deveria envolver a dimensao individual, mas
também a social, ambas contextualizadas pela cultura, com a finalidade de
assegurar a “evolucado social na direcéo da preservacao do humano em sociedade”.
O autor enfatiza que “(...) na proporcdo em que a produgcdo do saber e do
conhecimento surge do talento e da genialidade da pessoa, a regulacéo juridica dos
direitos autorais contempla elementos de protecdo dos direitos de personalidade,
gue ndo se esgota na relacdo de troca tipica do mercado”. O autor conclui que a
sustentabilidade das relacdes pode estar atrelada a maneira como o sistema juridico
estabelecera os paradigmas necessarios a renovacao da tutela dos direitos na
contemporaneidade da vida social, em meio as tecnologias de comunicacéao e de

disseminacéo de conhecimento existentes.*!

40 OLIVEIRA, Francisco Cardozo. A tutela dos direitos de propriedade intelectual e as exigéncias
da sustentabilidade na pds-modernidade. Jurisdicdo, Crise, Efetividade e Plenitude Institucional,
org. Luiz Eduardo Gunther e Willians Franklin Lira dos Santos, Curitiba, Jurua Editora, 2009, p. 277-
306.

*! Francisco Cardozo Oliveira complementa: “Em torno da dimens3o social da producgdo do saber e
do conhecimento alinham-se interesses relacionados a disposi¢do e a apropriabilidade da cultura
social comum. Também pode ser percebido nessa dimensédo o modo como a autoria sofre o impacto
das tecnologias digitais. Quando Augusto Roas Bastos em: Yo El Supremo, por meio de uma espécie
de intertextualidade, de conexdo de sentidos e de ideias tomadas de outros escritores, questiona a
no¢ao de autoria tipica do romance moderno, coloca em evidéncia a perspectiva da linguagem como
patrimdnio comum da cultura; no lugar da apropriacdo privada da ideia surge a apropriagdo de
elementos da cultura comum em que o escritor atua como compilador ou mediador. O processo de
criagdo, desse modo, deve ser compreendido pela inser¢do na cultura social comum e, portanto,
resulta da apropriacdo de elementos linguisticos e histéricos mediados pelo talento e pela
genialidade.” (OLIVEIRA, Francisco Cardozo. A tutela dos direitos de propriedade intelectual e as
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Corroborando o posicionamento de Gilberto Dupas Pierre (2000), que
posiciona o saber como o fator mais importante na competicdo mundial pelo poder,
sendo a ciéncia pés-moderna o instrumento essencial na disputa das capacidades
produtivas do Estado-nacéo. Para o autor, apesar de todas as conquistas cientificas,
a humanidade né&o foi capaz de garantir o acesso do conhecimento a todos, o que
concentrou os rumos da producdo nas maos de poucos, sem a participacdo da
sociedade; fazendo com que o saber atual se encontre a servico do poderio
econdmico.*? As novas tecnologias estariam mantendo a sociedade, distante das
decisbes e do saber produzido, em uma espécie de dominacao, ocupando o lugar
deixado pelos antigos magos e deuses. Para o autor cultura e economia devem ser
integradas com a finalidade de evitar que o processo de globalizac&o intensifique a
exclusao social.®®

No entanto, ndo obstante o comando constitucional de que a propriedade
deva cumprir a sua funcao social, estudiosos do tema chamam a atencéo para o fato
de que a lei dos direitos autorais em vigéncia traz restricdes expressas ja em seu
artigo 4°, ao dispor que 0s negocios juridicos sobre os direitos autorais devem ser
interpretados restritivamente. Um dos obstaculos para o atingimento dessa funcao
seria a falta de previsédo legal diferenciando uso comercial de um lado e uso didatico,
religioso, historico ou cultural, de outro. Ainda, tem sido apontado que a dissonancia
entre o texto legal e a realidade tem causado inseguranca juridica, uma vez que a
falta de referéncia inviabiliza a publicacdo de obras essenciais ao progresso

cientifico-cultural.**

exigéncias da sustentabilidade na pds-modernidade. Jurisdi¢do, Crise, Efetividade e Plenitude
Institucional, org. Luiz Eduardo Gunther e Willians Franklin Lira dos Santos, Curitiba, Jurua Editora,
20009, p. 287).

2 PIERRE, Gilberto Dupas. Etica e poder na sociedade da informacéo.
Ed. Unesp, Séo Paulo, 2000.

3 Gilberto Dupas Pierre continua: "A ciéncia pés-moderna é o instrumento essencial da disputa das
capacidades produtivas do Estado-nagdo. Sob a forma de mercadoria informacional indispensavel ao
poderio produtivo, o saber é o fator mais importante na competicdo mundial pelo poder. No entanto,
na medida que perde poder para as transnacionais, esse Estado transforma-se em fator de
opacidade para uma ideologia da transparéncia comunicacional, que se relaciona estritamente com a
comercializagdo dos saberes." (PIERRE, Gilberto Dupas. Etica e poder na sociedade da
informacéo. Ed. Unesp, S&o Paulo, 2000. p.122).

* CONRADO, Marcelo Miguel. A Arte Nas Armadilhas dos Direitos Autorais — uma leitura dos
conceitos de autoria, obra e originalidade. 322 f. (Tese de Doutorado) — Universidade Federal do
Parana, Curitiba, Parand, 2013. p. 18.
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Outra falha apontada na concretude da funcéo social pela lei dos direitos
autorais seria a auséncia de regulagdo para o licenciamento de obras por negativa
imotivada dos titulares do direito de reproducdo da mesma, ou ainda a dificuldade
em identificar os detentores desses direitos apés a morte do autor. Frente a essas
incertezas e indefini¢cdes, a funcdo social da obra de arte, que seria cumprida se as
normativas legais fossem capazes de proteger o autor ao mesmo tempo em que
garantissem o progresso artistico-cultural, torna-se uma realidade cada vez mais
distante.®

O autor defende que o direito deveria garantir o que pode ser entendido
como um “minimo existencial cultural”’, ja que se dispde a fazer o mesmo quanto a
propriedade, saude, educacao, liberdade religiosa, entre outros; isso seria alcancado
por meio de uma ressignificacdo dos direitos autorais, sem abandono dos marcos
regulatérios, mas com abordagem social do tema.*®

A doutrina tem enfatizado que o antagonismo nas pretensbes deve ser
superado de maneira progressista, com a conjugacdo dos beneficios atuais

propiciados pela tecnologia para acesso ao conhecimento pelo maior niamero de

> Para Conrado: “A imotivada negativa de licenciamento e (ou) cessao de direitos autorais por seus
titulares, muitas delas envolvendo obras de referéncia da arte nacional e, portanto, de interesse
publico, bem como as dificuldades de localizar os detentores de tais direitos, em especial apds a
morte do autor, mas no periodo em que a obra ainda ndo caiu em dominio publico, sdo algumas das
gquestdes que desafiam os direitos autorais. Acrescenta-se o fato de a Lei ndo diferenciar uso
comercial, de um lado, e uso didatico, religioso, histérico ou cultural de outro. Essas sdo algumas das
guestdes que convidam a revisitar o instituto dos direitos autorais com a finalidade de constatar se
estes efetivamente cumprem a sua fungéo, que é proteger o autor e promover o progresso artistico-
cultural. No entanto, o percurso da pesquisa sera desviado das vias ja pavimentadas do discurso
tradicional. O ponto de partida é retomar o conceito de autoria e sua transformacédo no tempo, para
diagnosticar, a luz de acontecimentos da histéria da arte e do direito, que tal conceito ndo é estatico
e, apos isso, verificar se as bases que serviram de alicerces para a constru¢édo do instituto juridico de
protecdo dos direitos autorais — e que remontam o século XIX — ainda sdo adequadas e suficientes
para o direito contemporaneo”’. (CONRADO, Marcelo Miguel. A Arte Nas Armadilhas dos Direitos
Autorais —uma leitura dos conceitos de autoria, obra e originalidade. 322 f. (Tese de Doutorado)
— Universidade Federal do Paran4, Curitiba, Parana, 2013. p. 18-19).

% Conrado continua; Se para a protecdo da dignidade da pessoa humana o direito esforca-se
efetivando um minimo existencial no direito a propriedade, no direito a salde, no direito a educacéo,
no direito a liberdade religiosa, dentre muitos outros, entdo o direito também necessita encontrar
meios de garantir o acesso aos bens culturais. Em sua extenséo continental, € preciso fazer com que
as imagens de obras, as musicas, os filmes e demais produgdes culturais sejam disponibilizadas ao
grande publico. Ressignificar os direitos autorias ndo é promover um abandono aos marcos
regulatorios, retirar direitos do autor ou de seus herdeiros, mas sim assumir o desafio de construir um
novo direito autoral. Lembrando Steinberg, "qualquer pessoa torna-se académica devido, ou em
relacdo, ao que rejeita”. Manter os direitos autorais na sua concepcéo individual é recuar dois séculos
no direito. (CONRADO, Marcelo Miguel. A Arte Nas Armadilhas dos Direitos Autorais — uma
leitura dos conceitos de autoria, obra e originalidade. 322 f. (Tese de Doutorado) — Universidade
Federal do Parana, Curitiba, Parana, 2013. p. 172).
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pessoas e pelo suporte ao acumulo de riqueza. O carater individualista dos direitos
de propriedade intelectual deve mudar, para propiciar a produg¢ao de conhecimento
destinado a inclusdo social. Oliveira & Oikawa (2012) concluem que “A regulagao
juridica da inovagdo ndo pode esvaziar o paradigma das ciéncias da difusdo do
saber e da cultura; precisa preservar o valor do trabalho, e, com ele, o sentido
humano da evolugao social”.*’

Nesse contexto, é possivel verificar que a funcdo social dos direitos autorais
na area da cultura reside em possibilitar a difusdo das producdes objetivando o
progresso de uma dada populagdo, a0 mesmo tempo em que tutela o processo
criativo. No entanto, uma reforma profunda dos institutos se faz necesséria para que
as normativas legais efetivamente sirvam como balizadoras das relagdes, estando
em consonancia com as demandas bilaterais e contemplando previsdes de ordem
pratica que guardem estreita relagdo com a vida social e com os meios de difusédo

de conhecimento contemporaneos.

2.3.1 Titularidade e transmissibilidade dos direitos autorais

Quando uma obra de arte é criada, nasce para 0 seu autor os direitos
autorais em suas dimensdes moral e patrimonial. A dimensdo moral, por ser direito
personalissimo, é irrenunciavel, absoluta, imprescritivel e intransmissivel; ou seja, o
autor da obra devera sempre ser reconhecido como aquele que exteriorizou a ideia,
dando vida a criagcdo. Ja a dimensao patrimonial ndo necessariamente estara
atrelada a figura do autor, ja que passivel de ser transmitida.

Como se vé direitos pessoais e direitos reais aparecem agregados em uma
Unica figura juridica que € o direito autoral. Dessa dicotomia surgem correntes
doutrinarias que priorizam uma ou outra dimensdo de direito e por isso tem sido
possivel identificar dois sistemas de protecdo ao comumente chamado direito
autoral: o direito do autor (droit d"auteur), da doutrina continental europeia e seguida

em grande parte pelos paises latino-americanos onde um maior cuidado é

*" OLIVEIRA, Francisco Cardozo; OIKAWA, Mariana Mendes Cardoso. Os Dilemas da Produc&o do
Conhecimento no Brasil: Progressismo, Inovac¢ao, Propriedade Intelectual e Patentes. In: Jodo
Marcelo de Lima Assafim; Nelson Finotti Silva (org.). Direitos Humanos, Fundamentais e
Desenvolvimento Social. 1 ed. Sdo Paulo: Editora Classica, 2012, v.1. p. 272-298. (p.278)
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dispensado ao autor, de maneira individualizada, e o sistema do Copyright, da
doutrina anglo-americana, que prioriza mais a atividade de exploracéo das obras e a
comercializacdo das mesmas.*®

Dessa forma, autoria e titularidade de direitos autorais ndo podem ser
confundidas, j& que apenas a titularidade da dimensdo moral é intransmissivel
ficando, sempre, com o autor da obra. Com isso tem-se que dentro dos direitos
autorais a dimensdo patrimonial, transmissivel, pode ser considerada como
originaria ou derivada. Para o autor, no momento da materializagdo da obra, nascem
as dimensodes do direito autoral, no entanto, a patrimonial pode ser por este alienada
ou transmitida, surgindo dessa forma, para o adquirente, o direito autoral patrimonial
adquirido ou derivado.

O direito autoral patrimonial adquirido pode se dar, entdo, por ato entre vivos
decorrente de acordos bilaterais, pode ser decorrente da morte do autor, através de
sua sucessao hereditaria ou testamentaria ou decorrente de presuncao legal, como
no caso da transmissibilidade prevista pela Lei n°. 5.988 de 1973. Pode ser ainda
temporario ou definitivo. Sera temporario quando ao detentor for conferida a
liberdade para a reproducdo da obra, tendo, no entanto, prazo para se extinguir;
seriam as licencas conferidas pelos titulares do direito. Ja as definitivas so findariam
guando o direito perecesse.

A legislacéo patria traz como formas de perda de propriedade a alienacgao, a
rendincia, o abandono do bem, o perecimento da coisa e a desapropriacéo.*

Para fins deste estudo, a forma abordada de transmissibilidade sera a da
alienacéo, que € o mecanismo de perda de propriedade pelo alienante e que pode
se dar de maneira voluntaria (e.g.: compra e venda) ou compulséria (e.g.:

arrematacao), e ainda a titulo oneroso (e.g.. compra e venda) ou gratuito (e.qg.:

8 AFONSO, Otavio. Direito Autoral: conceitos essenciais. Sdo Paulo: Editora Manole Ltda., 2009.
p. 31.

* BRASIL. Lei n. 10406, de 10 de janeiro de 2002. Cédigo Civil. Diario Oficial [da Republica
Federativa do Brasil], Brasilia, DF, 11 jan. 2002.

Art. 1.275. Além das causas consideradas neste Cadigo, perde-se a propriedade:

| - por alienacéo;

Il - pela rendncia;

[l - por abandono;

IV - por perecimento da coisa;

V - por desapropriacao.

Paragrafo Unico. Nos casos dos incisos | e Il, os efeitos da perda da propriedade imdvel serdo
subordinados ao registro do titulo transmissivo ou do ato renunciativo no Registro de Iméveis.
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doacao). Em regra a perda da propriedade, com a consequente transferéncia desta,
s6 poderia se dar de maneira expressa e, em geral, por meio de instrumento escrito
entre as partes, conforme inteligéncia dos artigos 481 a 532 do Cédigo Civil.*°

Ocorre que o direito autoral, em sua dimensdo que tem por caracteristica ser
um direito real, pode ser transmitido, durante toda a vigéncia da Lei n°. 5.988 de
1973, pela simples alienacdo da obra de arte plastica ao seu comprador, indo de
encontro ao disposto pela atual lei dos direitos autorais. Ressaltando que o ato
juridico perfeito, o direito adquirido e a coisa julgada, ocorridos a vigéncia de um
diploma legal, permanecem véalidos mesmo com o advento de lei posterior que
derrogue a normativa anterior, em homenagem ao principio da irretroatividade,
basilar para a seguranca juridica nas relagdes intersubjetivas. Assim, quando uma
lei modifica ou regula de forma diferente a matéria versada pela lei anterior, seja em
decorréncia da ab-rogacdo ou pela derrogacdo, podem surgir conflitos entre as
novas disposicdes e as relacdes juridicas ja consolidadas sob a égide da velha
norma revogada.*

Foi o que pode ser verificado com o advento da Lei n° 9.610/1998 com
relacdo a transmissibilidade dos direitos autorias patrimoniais na alienacdo da obra
de arte plastica. Para o diploma anterior o direito de reproducdo da obra era
automaticamente transmitido junto com a alienacédo, salvo disposicdo expressa em
contrario. J4 a lei vigente dispde que, salvo disposicdo expressa, o direito de
reproducdo da obra permanece com o autor da obra, o que guarda maior
consonancia com o Cédigo Civil de 2002. Para a transmissibilidade do direito autoral
em sua dimensao patrimonial, a mesma deve ser feita de maneira expressa, e nao
apenas por meio da presuncédo “juris tantum”. O titular do direito deve, de maneira
expressa, transmiti-lo ou ndo. O mesmo ocorrendo com o que adquire o direito de
reproducdo de uma obra; este deve ser capaz de compreender e exercer esse
direito em toda a sua extensao.

Todavia, ndo é o que se vé hoje no meio dos grandes detentores de obras
de arte. O direito de reproducdo de uma obra tem sido tratado como heranca
automatica e compulsoria, parte do legado do artista aos seus sucessores naturais,

mesmo para obras alienadas no periodo de vigéncia da Lei n°. 5.988 de 1973. O que

°*® GONCALVES, Carlos Roberto. Direito Civil Brasileiro - Direito das Coisas. 7 ed. v. 5, Sdo Paulo:
Editora Saraiva, 2012.

*! DINIZ, Maria Helena. Conflito de Normas. 3 ed. S&o Paulo, Editora Saraiva, 1998. p. 38.
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acarreta inseguranca juridica quanto ao tema, predispondo os colecionadores a nao
entrarem no debate com os herdeiros dos grandes mestres. Em salas virtuais €
comum verificar sucessores que questionam até mesmos 0 prazo post mortem que
possuem para a exploragcdo comercial da obra de arte, afirmando ser a legislagéo
brasileira muito branda ao determinar os 70 anos contados do primeiro de janeiro
seguinte & morte do artista como prazo para o exercicio deste direito.

Esquecem, no entanto, que ao ser alienada, a transmisséo da propriedade
do objeto material ja, por certo, gerou lucro ao seu autor, mesmo que vendida por
terceiros, uma vez que a lei garante o direito de sequéncia para as obras de arte
plasticas. A exploragdo da dimensao patrimonial do direito autoral, quando se refere
a reproducédo da obra, seria apenas outra fonte de recursos, e que deve ser exercida
somente pelo titular do direito.

Portanto, no tocante a dimensao patrimonial dos direitos autorais, 0 que se
tem por certo € que a titularidade - das obras de arte alienadas pelos autores no
periodo de vigéncia da Lei n°. 5.988 de 1973 - cabe aos compradores das obras,
salvo se expressamente disposto em contrario. Em ambito processual essa
constatacao tem importantes consequéncias, uma vez que o 6nus da prova cabera
sempre ao alienante da obra, e ndo ao comprador da mesma.

A discussao fica ainda menor caso o alienante da obra tenha sido o préprio
autor, jA que detentor originario do direito autoral patrimonial. Sem se descuidar,
porém, que o autor pode ter alienado a obra, transmitindo o direito de reproducédo ao
comprador e este, ainda na vigéncia da Lei n°. 5.988 de 1973 pode ter alienado a
mesma a outro terceiro, que, neste exemplo, também teria adquirido o direito de
reproducao dessa obra.

Isto posto, o histérico de alienacdes de uma obra de arte plastica é fator
determinante para a verificacdo da titularidade dos direitos autorais patrimoniais da
mesma, em virtude das disposi¢cdes legais conflitantes sobre o tema ainda
possuirem reflexo na contemporaneidade. E pela mesma razéo, esses direitos, de
forma alguma, podem ser automatica e compulsoriamente creditados aos
sucessores dos artistas por ocasido da sua morte, sob pena de se incorrer em uma
premissa ndo necessariamente verdadeira; sendo cedi¢co que ndo se pode transmitir
0 que ndo mais se tem.

Outra caracteristica do direito autoral em sua dimensdo patrimonial que

merece destaque é o fato de que se trata de um direito resolivel qguando adquirido.
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Em caso de ndo transferéncia desse direito, o autor, titular originario, podera dele
usufruir durante toda a sua vida. No entanto, os titulares derivados s6 poderédo
usufruir desse direito pelo prazo legal de 70 anos contados do primeiro de janeiro
seguinte a morte do autor, quando, entdo, a obra caira em dominio publico. De onde
infere-se que a propriedade advinda do direito autoral tem por caracteristica ser
resoltvel pelo decurso de tempo apés a morte do autor.

Imperioso salientar que a transmissibilidade dos diretos autorais patrimoniais
ndo deve obedecer automaticamente a ordem sucessoria estabelecida pelo Cédigo
Civil vigente, mas deve antes ser determinada pela ordem sucessoria do titular do
direito autoral patrimonial no momento da morte do autor, j& que n&o

necessariamente recaira dobre 0s sucessores naturais ou testamentarios deste.
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3 CONCLUSAO

Os direitos autorais surgiram para tutelar o trabalho do autor garantindo, com
isso, a continuidade do processo criativo. As primeiras normatizagbes foram
direcionadas ao controle das reproducdes e edi¢cdes de trabalhos literarios, a época
do surgimento das primeiras maquinas de prensa. Desde entdo a mudanca nos
institutos legais reguladores do tema tém levado a uma limitacdo cada vez maior do
gue se entende por propriedade, devendo esta estar apta a cumprir com sua fungao
social.

O abrandamento do conceito originario absoluto de propriedade, onde neste
se encerrava o poder erga omnes de usar, fruir e dispor da coisa de maneira
irrestrita, hoje ndo mais encontra abrigo sob a égide constitucional principiologica
gue determina a funcionalizacdo da propriedade, incluida ai, a propriedade imaterial.

Essa funcionalizagdo que atinge os direitos autorais esbarra, no entanto, em
uma lei especial precéaria e inapta a contemplar em seus comandos a necessaria
contemporaneidade, falhando, antes de tudo, em estar em sintonia com 0s conceitos
atuais afetos aos direitos autorais. Com isso as relacdes sociais ficaram reféns de
interpretacbes que seriam muito mais homogéneas se a propria legislacdo as
balizassem.

Outra limitacdo verificada € a pronta identificacdo do titular dos direitos
autorais em sua dimenséao patrimonial - que confere ao seu detentor a prerrogativa
de exploracdo comercial da obra, como sua cessao e licenca para reproducao - uma
vez que as duas Ultimas leis especiais dispuseram de maneira oposta sobre a
transmissibilidade desse instituto. Como a lei sucedida normatizava que o direito de
reproducao da obra era transmitido com a simples alienacédo do objeto de arte, salvo
disposicéo expressa em contrario, muitos adquirentes se tornaram detentores dessa
titularidade, que deixou, assim, de fazer parte do patriménio do autor. Ocorre que a
lei sucessora disp6s que o direito de reproducédo ficaria com o autor em caso de
alienacéo do objeto, também salvo disposicdo em contrario. A lei posterior revogou a
anterior, no entanto, os negacios juridicos validos celebrados a luz da lei sucedida
permanecem eficazes e aptos a gerar efeitos na atualidade.

Com isso tem-se que o direito de reproducdo transmitido junto com a

alienacdo da obra de arte integra o patriménio do adquirente para todos os fins
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legais, ndo podendo mais ser exercido, ou até mesmo reivindicado, pelos
sucessores naturais do autor. Trazendo, como consequéncia juridica em caso de
disputa, a migragao do onus da prova da titularidade dos direitos autorais, estando
essa definicdo dependente de sob a égide de qual legislacdo a obra de arte foi
alienada; se quando da vigéncia da Lei n°. 5.988/73 o 6nus cabera ao alienante da
obra; se sob a vigéncia da Lei n°. 9.610/98, o 6nus recaira sobre o adquirente. Tal
verificacdo decorre da interpretacdo dos proprios dispositivos legais, que lancam
sobre as relagdes a presuncéao “juris tantum”.

Ainda pode ser concluido que a titularidade derivada, aquela transmitida em
suas varias formas e possibilidades, ndo confere ao novo titular qualquer direito
moral sobre a obra intelectual, e isso decorre do carater irrenunciavel e inalienavel
dos direitos morais do autor, que por ser direito personalissimo estara sempre com o
titular originario. Portanto, todo autor é titular de direitos autorais (mesmo que s6 em
sua dimensdo moral), mas nem todo titular de direitos autorais € um autor
necessariamente, jA que a dimensao patrimonial desse direito de carater duplice
pode ser transmitida.

Por fim destaca-se que os direitos autorais possuem carater resoluvel em
sua dimensao patrimonial quando a titularidade € adquirida, uma vez que o direito de
exploracéo da obra de arte finda para o seu titular em 70 anos contados do primeiro
de janeiro seguinte a morte do autor, quando entdo a obra passa ao dominio publico.

Um direito que concentre em sua esséncia dimensfes com carateristicas
distintas, de direito pessoal e ao mesmo tempo real; que tenha como finalidade
tutelar a propriedade do autor e também direcionar o uso da obra para que a mesma
cumpra sua funcdo social; que garanta a continuidade do processo criativo, pela
possibilidade de exploracdo econbmica, e que tutele o direito social de informacéo;
gue pode ser transmitido, mas que se torna resollvel para o adquirente com o
decurso do tempo. A tudo isso se somam as novas formas de disseminacdo do
conhecimento propiciados pelos meios de comunicacdo existentes. Esses sédo
alguns dos grandes desafios que precisam ser enfrentados pelas normativas legais
relativas aos direitos autorais na contemporaneidade, que devem passar,
necessariamente, por reconceituacbes de antigos institutos e por novos
balizamentos entre a exploracdo comercial e o uso social de uma obra, pontos
fundamentais para a preservacdo da historia de um povo bem como para o seu

progresso.
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